Simultanspiele auf der Projektionsflache. Ilya Kutiks Gedicht: ,Finfkampf der Sinne”
(1990) = UBERSETZUNG / LESART
Von Ute Eisinger e erschienen IX|2014 auf ,Fixpoetry” e durchgesehen VIII|2021
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Ilya Kutik (geboren 1960 in Lviv)

NMaTnéopbe 4yyBCTB Funfkampf der Sinne
JKusHb - 8Hympu, ee eue HUKmMo He euder. Das Leben spielt sich innen ab; noch keiner hat's gesehen.
r. A. YecmepmoH Gilbert Keith Chesterton
1 1
O, natnbopbe 4yBCTB! O Finfkampf der Sinne!
Onsatb Bopeit Boreas wieder einmal
Ha 3eMIio Hally HaYMHaeT ayTbCs, holt gegen die Erde Luft,
1 Oepe.o - no obpasLy nHayca - und der Baum kehrt, wie ein Inder,
YXOAWUT BHYTPb cebs, in sein Inneres hinein,
B Cnbumpb CBOUX BETBEIA. ins Sibirien seiner Zweige.
[ekabpb - 310 Aeka "Gpein", Dezember! Schalldecke"mber",
rae Bce BUGPUPYET, U BCE Xe wo alles vibriert, und trotzdem,
He BUAEH MUPY 3BYK: OH CXarcsi Nog Kopown, verhalten, ist Laut: unter die Rinde entrickt,
Kak caxapHblii Kyrnak, Kak CrIMTOK 30510TOM, wie der Zuckerhut, wie das Goldstlick versteckt

YKPbITbI CEPOIO POTOXEN. unter rauen Fetzen.



BoT BeTka M3HyTpu: TpeneLyLmn artep
fniyya - Kak pynop unm KoHyc,
BEPLLNHBLI OCTPUEM NOCTaBMEHHbIW B YNOP
K cTBOMny. Ho ecnu s 4OTPOHYCb
00 BETKM U ee B6eCLLIyMHO NOBEPHY
NNLOM, TO CKPbITbIV KPYT CeYeHbs
C Ny4OM B HEW COBMaAeT M CTaHeT paBeH AHY

M KOHyCa, 1N OHYy cBeY€eHbA.

A, 3HaoWmMn, YTO CTBON Ha BETKOK HaBUC,
KaTsaLWwniA MycKyrbl aTneta
nog KoOXewn, rae roput, HaTaHYTbI Ha ANCK
OTTyAa GpOoLLEHHOro cBeTa
MarntoCeHbKUI 3KpaH, He BUOUMbIN BO Mrfie
0TClo4a, HO CribllHa BO3roHKa
N MepHas BO3HsI TEX COKOB, YTO B CTBOJ1E
LWypLiaT, Kak KMHOMMEHKa,-
51 M He Oyay 3HaTb, KakMe B kagpax nop
CIOXXeTbl yTeKkaoT MUMO
nog My3blKy, C KaKOW CUAALWMIA Tam Tanep
HanyTCTBYET UX NAHTOMUMY.
M MHe B ero LiaTpe BOBEKM MeCTa HET,
TakK Kak 1 OH, HaMepsCb
B3MMsHYTb B 3KpaH JlyHbl, ero He BUAUT Yyepes

anes CBoux anert.

O cBerT,
BCeneHHbI B Hebeca 1 Ha3BaHHbIN CeneHom,-
Tebs HOnuTep B3sN
(Tbl cam tonuTep - nyy!), 4ToObI 3aKMHYTHL B 3arn
rnorawleHHOW BCerneHHon,
Kak HeKoe KMHO, He SICHOe OTCelb,
HO cryxaLllee Lensam
TOro, KTO cTan 3a HUM,- OAaVH, kak BoHoanb

npen nosgHum GoHroanem.

Von innen sieht’s so aus im Zweig:
zitterndes Zelt eines Strahls ist er,
wie ein Kegel oder Trichter,
mit der Spitze dem Stamm angelegt. Bieg'
ich ihn, sacht angerihrt, und stilpe ihn um,
fallt sein unsichtbarer Schnitt
zusammen mit dem Strahl in ihm und

deckt sich mit des Kegels wie des Leuchtens Grund.

Im Wissen, dass zweiglber hing der Stamm,
spielen meine Muskeln: Sport
unter der Haut; da brennt, gespannt
auf eine Scheibe Lichts von dort
geworfen, winzig ein Bildschirm,
der, von hier nicht sichtbar,
wohl im Stamm als Sé&ftehuschen hor-, verflichtbar,
wie beim Abspulen rauscht ein Film;
seine Sujets werde ich nicht kennen:
was in den Bildporen zur Musik ablauft; und wie sie ist,
die der, der dort am Schemel sitzt,
den Pantomimen mitgibt in ihr Rennen.
Von seinem Zelt aus sehen wird' mich reizen,
so wie auch er: die Leinwand sucht des Monds
- doch ihn nicht findet, wo er thront,

gestochen aufrecht, zwischen Kreuzen.

O Licht,
firmamentangesiedelt, Selene genannt,
die dich Jupiter stahl
(selber wurdst: Scheinwerfer-Srahl!),
warf — bei erloschenem All — in den Saal deinen Bann
als gewisses — von hier aus: diffuses — Kino, ziel-
dienlich etwas, das sich dahinter befand
— allein, wie Bufiuel,

dem spaten Bufiuel vorstand.



W 10, uTO. BUAMM MbI OTClOAA, Haxoas
NULWb NATHA,- COH O TOM, Kak
B [laHato OH NPOHMK ApoXaHuem OoXad
1 3apOHUN NOTOMKA,
KOTOPbI, NOB3POCIEB... HO HET KOHLA, NokKa
B rma3sa HebecCHbIX Kamep
"oproHoto rpo3ut lNepceesa pyka,

a Mup, 3aKpbIB KX, 3amep.

O, cBeTOBOW LWIaTep, Yen Kpyrnbin 6anaraH
B Npo3payHbi 6y6eH 6beT 1 TO OTKMHET Nonbl
CBOW, TO 3aMnaxHeT; Tbl BEYHO KakK Obl mony-
OTKPbIT 1 NONny-AaH.
TsAHUCL, gpeBecHbI cTBon! XOTb K BpsLaHbio kKumBarn
HebeCHbIX ToXe rnyx Tbl,-
3acaxapeHHbu7| BeCb, KakK KpOLLIe“IHbIVI Kopann

Ha OHE KUTancKow OyxThl...

2
Tbl nOMHUW Yy Kypbe;
pacTyLumXx, Kak gyobl
B OOHUMKY,
OBYX MOTy4ux acos,
LIarHyBLUMX Ha KOBEp Knaccuieckon 60pbobl
13 TECHbIX PUCOBarbHbIX KNaccoB?

Mx cxBaTky obHecnun 6apbepom, a xapa
nporHana obnaka, pacuncTue
NPOCTPAHCTBO, rAe HMKaK He BbINpoCTaeT JINCTbEB
MX MYCKYII0B KOpa.

A 3a yepTon 60pbObI, HE BUASA 3TUX OBYX,
3acTbina Ha oTneTe
6e3nvuas Tonna, OTOXAECTBNASA AYX,
OTTOPrHYTbIA OT 3TOM NNOTHU...

BoT Tak 1 YenoBek yLlen 3a Ty 4epTy
W NorpyxeH B cebs -

Kak nHen B TEMHOTY...

Von hier kann man nur Flecken sehen; den Traum,
wo zitternd er als Regnen
in die Danaa drang, den Sohn
in sie zu legen,
der, erwachsen... doch gibt's kein "End", solang
den Himmelskameras reckt
drohend Gorgos Haupt hin Perseus' Hand. —

Die Welt, geschloss'nen Auges, stockt'.

O, kreisrundes Lichtzelt, dessen Manege
ins Milchglas des Tamburins schlagt,
mit bald "auf" und bald "zu" die RockschoRRe -
halb offen stets und -erregt.
Recke dich, Baumstamm! Méglich, du bist nicht versucht,
taub gegen klirrende Himmelszimbeln,
vielmehr: winzig bist, zuckerpaniert, Koralle im Wimmeln

am Grund einer Bucht...

2
Denk' an Courbet:
Wie schwellende Eichen,
umarmt,
zwei kraftige Assen,
die Matte zum klassischen Kampf,

— die Enge des Zeichensaals hinter sich lassen — betreten.
Ein Ring fir ihren Wettkampf gezogen, erhitzt
trieb es Wolken hinaus, bis der Raum klar ist,

dass wieder und wieder die Rinde, in der Absicht,
die Blatter der Muskeln zu strecken, neu ansetzt.
Und hinter der Linie — die beiden sind aul3er Sicht —,
beim Abheben starr
wird die Menge, ohne Gesicht,
gleichsam dem Fleisch abgekappt, Geist, wie verharrt...
So ging auch der Mensch, sich verbergend, steif
eingeigelt, hinter die Bande zuriick

wie im Finsteren Reif...



OH KONKOCTbI0 0BPOC U TEMEH, KaK MarHuT,
cpeam He3pumonm Bypu,
Oywytowiert Bokpyr... OguH ceoen Cubupn
OOCTOMHBIV cmbapuT.

OH KOMnKOCTbI 06pOC, HO YYBCTBO, YTO C KpbifbLa
3aCHeXeHHOro - 6okom
Cbes3xaeT Mo fbhKHe, 3arHyBLUencs Gpenokom,
1 cam BHYTpM KonbLia
yXKe BUCUT - KaK KItoY B TOM CBsI3Ke, rAe OOuH
KpVBNSETCS B 3aMKe, TOraa Kak Bce apyrue,
KnBas Ha OBEPHOWN CEpAUTLIN AepMaTuH,

3BEHAT OT HOCTalbIUM...

KoHeuHo, un3Hb - 6opbba, HO CTOUT OTPELLNTD
CBOW pa3yM OT ee yxaboB 1 KongobuH,

Kak Tbl MOVMELLb, YTO UX BOOOpasuTb crocobeH
BO MHOro 6orbLue pas, 4em Mor Gbl NepexunTb.
Henb3sa He oca3aTb, He 3peTb, HE 0DOHSAT,
cebs X He 00aHKPOTUB,

HO MOXXHO NOBEPHYTb BCE NMATb NPUPOAHbIX BCMNATb -
Te4eHbs KPOBW NPOTUB,

u Tam, B camom cebe nenes CBOW 3KpaH,
CpacTUTbCA HaBcerga My4Yykom AyLLIEeBHOW TKaHu
C Tem annapartoMm, rae TasaTcst coTHU KaHH,

a Thl - KaK Ha KykaHe
y HuX... Tak BOT OHa, Tak BOT OHa - cmoTpw! -
Ta NOAJIMHHAS XWU3Hb, KOTOpas CBA3yeT
BCEX, KTO 3aKpbIT U3BHE, - 4APUT 1 HakasyerT,

N CBETUT USHYTPMN...

Es wuchsen ihm Stacheln, verfinstert wie ein Magnet
im unsichtbaren Sturm
eines stirmischen Rundum...
— ein seines Sibiriens wirdiger Sybarit.

Es wuchsen ihm Stacheln, doch seitwarts er spuirt
sich vom verschneiten Aufgang abgleiten — in der Spur,
worin Schlissel sich drangen —
sich selbst in ihrem Ring drinnenhéangen;
wie ein Schlissel jenes Bunds, wo einer Gesichter zieht,
ins Schloss gesteckt, wahrend mit offenen Blicken
alle andern dem bdsen Turpolster zunicken,

klingelnd vor Nostalgie...

Ja, klar: ein Kampf, das Leben!Doch kaum hat die Vernunft
sich von Buckeln und Mugeln getrennt,
versteht man: dass ihre Vorstellung weit Gbertrumpft
was man erleben kdnnt'.

Man kann nicht tasten, sehen, riechen
ohne sich ganz auszugeben;
jedoch lasst sich, was an funf Sinnen gegeben,
wider den Blutstrom streichen,
um dort in sich eine Leinwand zu hegen,
Verwuchs zu bestandigen Seelengeweben,
mit dem Apparat, wo hunderte Cannes drin leben;
und du: von ihrer Linse gebiindelt,
siehst mit... So ist’s, so ist das Leben — schau! -
das echte, das alle verbindet,
die auRen zu sind, zum Schenken und Strafen sie findet,

von innen leuchtet es, schau!

~Funfkampf der Sinne” ist aus zwei Teilen konzipiert, der erste umfasst 8 ungleich lange, der
zweite drei langere (12 bis 17-zeilige) Strophen, die streng genommen keine sind, weil nicht
gleich gebaut... Wahrend metrisch nach der russischen Schule der Kavallerie vorgegangen
wird, wirkt das mit kreuz- und umarmend gereimten Quartetten gezadumte Gedicht bis zum

Bersten ungestim bis Ubermitig, der Schalk im Wagenlenker reizt die Formen aus.



Thema ist nicht mehr und nicht weniger als die Beschreibung des quasi-physikalischen
Phanomens der Projektion, mit der ein Dichter sein Auge auf die Welt wirft. Sie wirft Bilder
zurlick, die er pariert und weiterwirft. Das macht ihn zum Jongleur ihrer Echos und
Widerspiegelungen. Kutik stellt das Bilder-Sichten und -Werfen von Warte des Dichters aus als
sportliche Disziplin dar, einen ,Flinfkampf der Sinne”. Was im Akt des Dichtens passiert,

beschreibt er mit Szenen aus der Malerei, vom Theater, Film, dem Zirkus und der Musik.

Die funf Sinne sind bekanntlich der Seh- und der H6r-, der Geschmacks- und der Tast- sowie
der Geruchsinn. Sie alle - und noch einige mehr - kommen beim ,Finfkampf” zum Einsatz.

Kutik stellt uns folgende Situation vor:

Wenn es Winter wird, zieht man sich zuriick wie ein ,Inder”, ein Yogi, der seine kdrperlichen
Bedirfnisse herunterfahren kann. - Ob ,Boreas”, der Nordwind, rein meteorologisch gemeint
ist oder der lange russische Winter das politische Klima meint, das einen Dichter
menschenscheu werden lasst — beides ist moglich. Darsteller des Dichters ist jedenfalls ein
Baum, der zum Schutz seiner Lebenssafte den Rlickzug ins Innere antritt, ins ,Sibirien seiner
Zweige.

Mit dem Wortspiel Schalldeck,ember” wird darauf hingewiesen, dass bei niedriger
AuBentemperatur die Molekiile freier schwingen: im Winter wird besser gehort, was in der Luft
liegt, die lahmende Glocke des Frosts gleicht dem Klangkdrper eines Saiteninstruments

- selbst wenn dieses nur versteckt erklingt, ,unter die Rinde entrickt”. So halt man auch
kostbare Vorrate wie den in Notzeiten gehiteten Zuckerhut oder die unter schmutzigen Lappen
verborgene Goldmiinze zur Sicherheit bedeckt.

In der Tat mdgen die langen Winter, in denen die Dichter seltener auBer Haus gehen, der
Konzentration dienlich sein; zumindest die lange Tradition der formal stets anspruchsvollen
russischen Dichtung spricht fiir diese These. Ubrigens hat Kutik in dieser ersten Strophe
bereits mehrere Sinne angesprochen: den akustischen, den haptischen und den

barometrischen, in Erganzung zu den finf der gelaufigen Zahlweise.

Jetzt - in der zweiten Strophe — passiert etwas typisch Kutikeskes: Einfalle — bei
experimentellen Dichtern dirfen sie das - Uberschlagen oder beschleunigen sich, einander auf
die Fersen tretend: Aus dem konischen Zuckerhut, der dem Dichter wohl in Assoziation zum
winterlichen WeiB ringsum und dem Eis- und Schneeglitzer eingefallen ist, wird der optische
Kegel des Strahls, geworfen aus dem Inneren des Zweiges, in welchen sich der Dichter
zurtickgezogen hat. Man nennt das Herauswachsen dichterischer Bilder aus anderen Bilder-
Teleskopieren. Hier denkt der Dichter an den konischen Lichtstrahl, gekippt zu einem
Indianerzelt und zum aus dem Versteck ins Freie geworfenen Leuchtkegel. Der Kegelschnitt

wiederum, man stelle sich eine Lehrbuch-Illustration vor, entspricht der schematischen



Darstellung der Funktion des Auges. Wir sind beim Sehsinn, soll heiBen: Aufklarungs-,
Erleucht-Sinn durch das Auge respektive die Sicht des Dichters.

Der Lichtkegel, der aus dem Verborgenen auf die Welt fallt, hat etwas Erhellendes. Jedes
Staubkorn - das steht nicht hier — wird besser sichtbar, so wie im Winter jeder Ton scharfer
wahrnehmbar wird. Dieses Wissen ladt den Dichter auf; er fihlt sich prickelnd fit im
Muskelspiel: ,,Sport / unter der Haut” ist ihm das Adrenalin eingefahren, die Erregung
gesteigerter Wahrnehmung. Vor ihm, drauB3en, liegt seine hell erleuchtete Blihne, die Welt: Als
lugte der unsichtbare Regisseur hinter dem Vorhang hervor, hért er im Lampenfieber sein Blut

rauschen, das schnurrt wie ein Filmprojektor beim Abspielen.

Um diesen Film geht es in der vierten Strophe: Was auch lauft — der Dichter muss es nicht
wissen; vielmehr wirde er gern mit dem Klavierspieler tauschen, der von seinem Schemel im
Lichtspieltheater aus auf die Leinwand sieht, um musikalisch zu untermalen, was die
Stummfilmgesichter sagen. Das ,Zelt” des Pianisten meint wieder den Kegel, den er zur
Wahrnehmung der Stimmung, die er wiedergeben soll, auf den Bildstreifen wirft. Neben
visuellem ist v.a. der akustische Sinn angesprochen und dariber hinaus der Harmonie-Sinn zur
Ubereinstimmung zwischen den unterschiedlichen Wahrnehmungssphéren, denn das in Bildern
Wahrgenommene gilt es flr den Dichter akustisch zu illustrieren wie flr den Klavierspieler die

Geschichten von der Leinwand.

Strophe 5: In der antiken Mythologie ist Selene die Mondgdttin, der Zeus/Jupiter Gewalt
angetan hat. ,Jupiter” nennt man im Russischen den Scheinwerfer. Als Beispiel fir tiefgrindige
Filmkunst bemiht Kutik hier keinen Geringeren als Bufiuel. Am Beginn von dessen ,Der
andalusische Hund” wird das Hauptorgan des Filmbetrachters, das Auge, in GroBaufnahme
mittels Rasierklinge aufgeschlitzt: dem Mond (der Selene) tut Jupiter (der Scheinwerfer-
Regisseur) Gewalt an wie dem Zuseher der das Auge manipulierende Regisseur. (Nebenbei
bemerkt ist Ilya Kutik nicht der einzige Dichter, der dieses krasse Bild zur Darstellung der
eigenen Poetik heranzieht, z.B. Dylan Thomas verwendet es in ,I, in my Intricate Image”

auch.)

Wir bleiben beim Film: Bufiuel begann als surrealistischer Regisseur 1929 und, obwohl er
spater eine Vielzahl realistischer Spielfilme drehte, blieb der Traum sein starkster: In seinem
letzten Werk, ,Dieses obskure Objekt der Begierde”, 1977, verfilmte er die Sehnsucht eines
alten Mannes nach einer jungen Frau. Kutik erkennt darin den Mythos von Zeus, der sich der
Danda nicht in realiter, sondern in Form eines Goldregens nahert. Das Ergebnis der Zeugung
ist Perseus, ein oft dargestellter Lieblingsheld der Griechen. Eine der unlésbaren Aufgaben, die

man diesem vom Schicksal Geschlagenen stellte, war die Tétung des Ungeheuers Gorgo.



Kutik sieht die triumphale Pose des Siegers mit dem abgeschlagenen Medusenhaupt als Urbild
aller Siegerposen in der Ikongrafie v.a. der Kinogeschichte. Erst dann kann das ,The End” auf
den Bildschirmen erscheinen... Noch einmal: Die Uberlegungen zum Entstehen und Fortwirken
von Ideen im surrealistischen Film bebildern, was beim Dichten passiert: Der Traum regiert,

und wenn es ein starker Traum ist, existiert er langst als Mustergeschichte in der griechischen

Mythologie.

Wir sind in der letzten Strophe des ersten Teils, noch im Kino, das in seinen friihen Tagen im
Rahmen des Zirkus im Zelt stattfand. Auch die Manege erhellt ein Lichtkegel. Dieser Lichtkreis
evoziert von Form, Farbe und Ton das antike Schlaginstrument der fahrenden Artisten, das
Tamburin. Im Takt des Tamburins — die ablaufenden Bilder sind schwarzweif3 — schlagen die
RockschoBe des Pianisten auf dem Klavierschemel, oder des Zirkusdirektors, oder der
Zeltplanen des Leinwandkegels, in dem die Show stattfindet. Vielleicht hat Kutik mit ,halb
offen stets und -erregt” wieder an den Kiinstler gedacht, der voller Lampenfieber von hinter
dem Vorhang ins Publikum sieht. Dieser Vorhang ist — erinnern wir uns an Strophe 1 - der
Baumstamm, hinter dem er steckt. Es ist eher auszuschlieBen, aber ,mdglich”, dass der
Dichter nicht vor ,sportlicher” Erregung fiebert, ,taub” ist, wenn ,Tamburin” oder
~Himmelszimbeln” seinen Auftritt anklindigen. In diesem Fall hatte er sich ,winzig”

zurlickgezogen, unauffallig gemacht wie eine Koralle unter vielen am Meeresgrund.

Im zweiten Teil setzt Kutik neu an, diesmal geht’s von der Kinokunst zur starreren Malerei:
Man stelle sich als Baume Eichen vor, wie die des realistischen Malers Gustave Courbet. In
einem Kampf wie dem Pentathlon missten zwei Heroen des Zeichensaals gegeneinander
antreten. So schén so gut. Nach Beendigung des Kampfs ist das Spektakel voriber, ohne dass
den Zuschauern etwas bleibt; ein nicht bildendes, sondern bloB unterhaltendes Ereignis ohne
humanistischen Anspruch, das den Besucher der Vorstellung nicht warm werden lasst, sondern
»Steif / eingeigelt” zurick in seine Isolation kehren; soweit die Praferenz des Dichters flir den

Sinneszirkus und seine Ablehnung der akademischen Malerei.

Aber es geht nicht um Geschmacksvorlieben, es geht um das kulturelle Klima, das der in der
Breschnew-Zeit als Klnstler sozialisierte Kutik hier kritisiert: Er zeigt, was realistische Kunst
wie die staatlich geforderte mit dem Individuum macht: Bei rundherum ,stiirmischen”
Verhaltnissen, ob im russischen Winter oder im zwischenmenschlich starren Sowjetland,
wichsen ihm ,Stacheln”. Man denkt gleich an die Barttracht der Dissidenten, aber Kutik
vergleicht mit den Eisenspanen, die sich an einen Magneten drangen, als wiirden starke,
anziehende Persdnlichkeiten unter den beschriebenen Umstanden Reif ansetzen, Widerborsten
auswachsen lassen. Diese Gestalten zelebrierten, ja genéssen (,,Sybarit”) ihr ,Sibirien

wirdiges” Aussehen.



Weiter oben hatte sich der Eigenbrétler von Dichter ins ,Sibirien seiner Zweige” zurick-
gezogen. In der Sowjetunion war ,Sibirien” der Verbannungsort flr Regimekritiker; geborene
Sibiriaken trugen ohnehin Bart und Felle. Nun: der mangelnde Haarschnitt des in innere
Verbannung Begebenen hat sich als ,Stacheln” eingewachsen. Vielleicht wachsen ihm
Eisnadeln im Bart, als er am vereisten ,,Aufgang” zum rettenden Hauschen ausrutscht oder

- beim Heimkommen zu mide oder zu betrunken - nicht ins Schlisselloch findet, wenngleich
eine ganze Reihe Schlissel in seinem ,Schlisselring” hangen.

Die angesprochene Problematik dirfte sich auf den dichterischen Akt beziehen, bei dem man,
einmal in Fahrt, auf Glatteis geraten kann, vor allem, wenn die verschiedenen Schlissel, die
sich benutzen lieBen, in das vorhandene Loch keiner passen wollen und gerade die
manigfaltigen Mdéglichkeiten dem Freien Dichter zum Verhangnis werden... Die ,,Eichen” des
Realisten hatten es ungleich leichter im Kampfring! Wer ,sich selbst in seinem Ring drinhangt”
und mit sich, seinen Anspriichen und Einféllen auf die Matte geht, kann dagegen als
Spiegelfechter enden: Denn eine ergriffene Mdglichkeit kommt fir den Klnstler der
Verunmoglichung aller anderen gleich: ,wo einer Gesichter zieht, / ins Schloss gesteckt,
wahrend mit offenen Blicken / alle andern dem bésen Tirpolster zunicken,/ klingelnd vor
Nostalgie...” - ja, die nicht zum Zug gekommenen Lésungen waren gern noch einmal

drangekommen...

Seneca hat es formuliert: ,Ja, klar: ein Kampf, das Leben”. Kutik lasst es gelten, kommt nun
aber zu seiner Botschaft: Kaum setzt man seine Vernunft zur Begradigung und Klarstellung der
Tatsachen ein, zeigt sich, dass die Fantasie alles Machbare bei Weitem Ubertrifft... Nun folgt
die Conclusio: Sinne haben - ,tasten, sehen, riechen” - heiBt schwelgen, ,sich ganz
ausgeben”, Vernunft beiseite. ,Jedoch lasst sich, was an finf Sinnen gegeben”, so streicheln,
dass sich die empfindlichen Harchen wie zusatzliche Antennen aufstellen. Aus dem ,Gewebe”
wird eine ,bestandige Leinwand”, ein Bildschirm, auf den sich Aufgenommenes und
Angenommenes werfen lasst, ,mit dem Apparat, wo hunderte Cannes drin leben” - gemeint
ist: Material fir die besten Filme. ,Und du”, spricht Kutik nun den Dichter an, schreibst
Drehbuch, ,von ihrer Linse gebliindelt” steht dein Auge hinter der Kamera, du ,siehst mit”.

Ja, klar: geht es ums Leben. Als Motto von ,Fliinfkampf der Sinne” wurde eingangs Chesterton
zitiert: ,Das Leben spielt sich innen ab; doch keiner hat’s gesehen.” Kutik hat sich in
~Funfkampf der Sinne” die Aufgabe gestellt - als deren Lésung er nun zum Schluss die Parole
ausgibt, - ,das Leben” zu zeigen. Durch (Soz)Realismus lasst sich die Wahrheit nicht
erzwingen, hieB es. Das Projektionsorgan des Dichters ist eine Art von beiden Seiten benutzte
Filmleinwand, eine tamburinrunde, vom Scheinwerfer aufgeworfene Bihne: das mit allen
Sinnen glihende, leuchtende Auge, das Wahrheitsfindungsorgan des Kiinstlers, das die
Aufgabe hat, auch hinter die ,Rinde” zu sehen, zu erhellen und sehen zu machen, wer sich

noch dort verbirgt.



~Funfkampf der Sinne” erschien im russischen Original 1990 und gab der ersten von Ilya Kutik
gedruckten Gedichtsammlung - das auBergewdhnliche Buch ist ein bescheidenst vom Verlag
~Der Moskauer Arbeiter” gemachtes Heftchen - den Titel. Den Einband ziert eine Illustration

des hier besprochenen Gedichts, namlich Baumrinde, in der ein Astloch Guckloch geworden ist

und auf einer tamburinrunden Leinwand zeigt, was der dahinter Verborgene sucht:




